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Modificacion del 21 de abril de 2020
por motivo de las circunstancias
generadas por el COVID-19

Debido a las medidas de confinamiento establecidas por el Gobierno frente a la
pandemia del Covid-19, se modifican los criterios de evaluacion y calificacion de la
programacion de piano complementario para aquellos alumnos que carezcan de piano en
sus casas y no puedan continuar las clases a distancia. Puesto que es el tercer trimestre el
que se ha visto afectado, se les considerardn como vdlidos los contenidos que han
desarrollado en el 12 y 22 trimestre para calificar la evaluacion final.

DEPARTAMENTO DE TECLA
Curso 2019-2020
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Criterios para la elaboracion de las programaciones didacticas

Las programaciones didacticas se elaboraran teniendo en cuenta lo especificado en el

articulo 42.3 del ROC (Bocyl del 29 de septiembre de 2005), asi como en el articulo 31 de la Orden
EDU/1188/2005 de 21 de septiembre por la que se regula la Organizacion y el funcionamiento de los
Conservatorios Profesionales de Musica de Castillay Ledn.

Las programaciones incluiran los siguientes aspectos:

1) La distribuciébn temporal de los contenidos correspondientes a cada una de las
evaluaciones previstas.

2) La metodologia didactica que se va a aplicar.

3) Los procedimientos de evaluacion del aprendizaje de los alumnos y los criterios de
calificacién que vayan a aplicarse.

4) Las actividades de recuperacion de los alumnos con asignaturas o materias pendientes
de cursos anteriores, en los casos que proceda.

5) Las medidas de atencién a la diversidad, en su caso, para los alumnos que las requieran.

6) Los materiales y recursos didacticos que se vayan a utilizar y, en su caso, los libros de
texto de referencia para los alumnos que desarrollen el curriculo oficial correspondiente a
las ensefianzas escolares de régimen especial en Castillay Leon.

7) Las actividades complementarias y extraescolares que se pretenden realizar desde el
departamento.

8) El repertorio, la relacion de obras, la bibliografia, los materiales y los recursos didacticos
que se vayan a utilizar incluidos los libros y los instrumentos para uso de los alumnos.

9) En el caso de departamentos de especialidades o asignaturas instrumentales, las
audiciones o recitales que el departamento estime necesario que los alumnos realicen
durante el curso. En cuanto a asignaturas teoricas y tedrico-préacticas, los trabajos y otras
actividades que el departamento estime oportuno que el alumno realice durante el curso.

10) Las actividades complementarias y extraescolares que se pretenden realizar desde el
departamento, asi como las posibles propuestas sobre programacion de actividades en
coordinacién con otros departamentos.

11) Las propuestas de los departamentos didacticos para las pruebas de ingreso a primer
curso de las Ensefianzas Elementales y las posibles modificaciones que hayan de figurar
en el proyecto curricular.

12) El contenido y el desarrollo de los distintos aspectos correspondientes a las pruebas de
ingreso a los distintos cursos de las Ensefianzas Elementales y Profesionales.

13) En las programaciones didacticas de especialidades instrumentales que requieran de
acompafiamiento al piano, se incluiran las obras que los alumnos habran de trabajar
durante el curso.

14) La programacion de las clases colectivas de acuerdo con los criterios generales que
establezca la comisién de coordinacion pedagoégica, y la planificacion de posibles
actividades conjuntas entre las distintas clases colectivas de las Ensefianzas
Elementales.

15) Los contenidos, la organizacion y estructura de las pruebas especificas destinadas al
alumno que haya perdido el derecho a la evaluacién continua.

Cada uno de los departamentos elaborara las programaciones didacticas teniendo en cuenta todos y
cada uno de los puntos especificados anteriormente, afiadiendo en su caso todos aquellos puntos
que consideren necesario.
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3" CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES (L. O. E.)
| OBJETIVOS

a) Adoptar una posicién adecuada del cuerpo con respecto al instrumento, que posibilite y favorezca
la accion del conjunto brazo-antebrazo-mano sobre el teclado.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento y saber utilizarlas dentro de las
exigencias del nivel.

¢) Mostrar un grado de desarrollo técnico que permita abordar, siempre dentro de las exigencias del
nivel, los distintos estilos de escritura que son posibles en un instrumento de la calidad polifénica del
piano.

d) Interpretar un repertorio de obras ajustdndose al fraseo y caracter de las mismas.

e) Leer a primera vista.

f) Improvisar sobre una estructura arménica dada.

| CONTENIDOS

1. Desarrollo de la percepcion interna de la propia relajacién, asi como de los indispensables esfuerzos
musculares que requiere la ejecucion pianistica: Trabajo de la relajacion fuera del teclado. Contraste
entre relajacion y tension

2. Desarrollo de la habilidad de cada mano y del juego coordinado de ambas.

3. Préctica de la técnica digital dirigida a incrementar la independencia y la velocidad.

4. Estudio de los movimientos basicos posibles a partir de las distintas articulaciones del brazo

(mufieca, codo, hombro) tales como caidas, lanzamientos, desplazamientos laterales, movimientos

circulares y de rotacion y la combinacion entre ambos.

5. Estudio de los principios elementales de la digitacion pianistica y su desarrollo en funcién de la
complejidad progresiva de las dificultades a resolver.

6. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtencién de una buena
calidad de sonido: Trabajo sin partitura para facilitar la audicion interna. Valoracién critica de la
calidad de sonido obtenida. Autoaudicién.

7. Desarrollo de la capacidad de obtener simultaneamente sonidos de distinta intensidad entre ambas

manos, tratando de alcanzar una diferenciacién dindmica que resulte indispensable en un instrumento

polifénico como el piano, ya se trate la relacion melodia-acompafiamiento o de planteamientos

contrapuntisticos: Trabajo de la disociaciéon dinamica entre ambas manos.

8. Conocimiento tedrico experimental de los tres pedales.

9. Iniciacién a la comprension de estructuras musicales en sus distintos niveles, motivos, temas,

periodos, frases, etc., para llegar a través de ello a una interpretaciébn consciente y no meramente

intuitiva.

10. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria: Reproducir de memoria pequefios
fragmentos u obras.

11. Introduccién a la practica de la lectura a 12 vista en el piano, con textos sencillos, sin simultanear
ambas manos. Cada mano aparecera sucesivamente con melodias por grados conjuntos y
eventualmente disjuntos en giros caracteristicos.

12. Desarrollo de habitos concretos y eficaces de estudio, estimulando la concentracion, el sentido de

la autocritica y la disciplina de trabajo.

13. Préctica de la improvisacién de melodias de una extensibn maxima de 8 compases, a partir de
una estructura armoénica dada. Tonalidades de Do M, Lam, FaM y Sol M utilizando enlaces de

acordes I-V. Introduccién a los distintos tipos de cifrados arménicos. Relacién melodia-armonia-ritmo.

14. Interpretar, ejecutar y trabajar progresivamente en cuanto a dificultad, los ejercicios, estudios y
obras del repertorio pianistico que se consideren (tiles para el desarrollo conjunto de la capacidad
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musical y técnica del alumno: Obras que contengan blancas, negras y eventualmente corcheas, con
sus silencios, con ataques non legato y legato e incluyendo progresivamente notas dobles sueltas.

DISTRIBUCION TEMPORAL DE LOS CONTENIDOS

Las obras estudiadas en cada trimestre se acumulan para el siguiente y no son eliminatorias.
Consecuentemente, al final del curso, todos los alumnos deberan saber interpretar el total del nimero
de obras especificado en los Criterios de Evaluacién de cada curso.

Los alumnos deberan saber interpretar con cierta solvencia al final de curso melodias de 8 a 16
compases de extension, acompafiadas por un movimiento de acordes tipo I-IV-V-1 u otras secuencias
armonicas, en las tonalidades propuestas por el profesor.

De esta manera, el alumno debera tener estudiado al final de cada trimestre, y siempre a
criterio del profesor, un niumero de obras o movimientos de obras, gue equivalgan a un tercio,
aproximadamente, del repertorio total que el alumno va a tocar durante todo el afio.

| CONTENIDOS MINIMOS

(Debido al caracter de estas ensefianzas, los contenidos minimos exigibles son acumulativos de un
trimestre para el siguiente).

Correcta posicion del cuerpo y manos;

Realizacion correcta de acordes, sucesiones de notas y arpegios basicos, dentro de las dificultades
del nivel marcado por las obras del repertorio anexo a la programacion;

Interpretar al menos 6 pequefias piezas del repertorio, con correcta medida de las obras
permitiéndose un tempo sensiblemente inferior al indicado en la partitura;

Conocimiento basico de las principales indicaciones dinamicas y correcta articulacién de dedos que
permita un buen legato y picado como elementos basicos del ataque.

Lectura a primera vista, sin errores en tesituras, ni en la relaciéon de valores relativos entre las figuras
escritas. El tempo debera ser lo mas uniforme posible.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Leer textos a primera vista con fluidez y comprension.

Se valorara la lectura sin paradas.

2. Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, articulacion y fraseo
adecuados a su contenido.

Se interpretaran, al menos, seis piezas o fragmentos a lo largo del curso elegidos por el profesor,
segun el material curricular anexo.

3. Interpretar obras o fragmentos de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.

Se observara la fidelidad al texto.

4. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual.

Este criterio es aplicable diariamente en clase.
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5. Se valorara positivamente, sin_ser obligatorio, la interpretacion en publico como solista o
como acompafiante de obras representativas de su nivel en el instrumento, con seguridad y
control de la situacion.

6. Interpretar pequefias improvisaciones sobre estructuras arménicas sencillas.

CRITERIOS DE CALIFICACION

La calificacion final no sera la media aritmética de los tres trimestres, sino la obtenida en la
evaluacion final con mayor influencia del tercer trimestre por tener éste un caracter
globalizador.

Los porcentajes calificatorios:

En la Evaluacién Trimestral, el porcentaje de la calificacidon se repartird entre las 2 obras que
deben superar los alumnos trimestralmente, y ademas, cada obra se repartira al 50% entre dos
conceptos: TECNICA, donde entran todos los contenidos reflejados en la Programacion relativos a
este punto e INTERPRETACION, donde entran todos los contenidos reflejados en la Programacion
relativos a este punto.

En el supuesto caso de tener que calificar 2 obras en un trimestre éste seria el proceso:

Cada obra cuenta el 50% de la calificacion. ) )
Cada obra, a su vez, reparte el porcentaje entre los conceptos TECNICA (50%) e INTERPRETACION
(50%).

METODOLOGIA Y DIDACTICA

El aprendizaje de la musica se basa fundamentalmente en la experiencia practica. Esto quiere decir
que el cuerpo, y mas concretamente ciertos sentidos, estan directamente implicados en el
aprendizaje. Por lo tanto, la metodologia y la actuacion pedagdgica deben estar orientadas a
desarrollar la sensibilidad de los sentidos, asi como a la utilizacion del cuerpo con la maxima eficacia
en relaciébn a la préactica instrumental, sin desdefiar el componente intelectual que posibilita la
comprension racional de las estructuras musicales, pero que segun nuestro punto de vista, ha de ir
siempre, o casi siempre, por detras de lo empirico. En cuanto a los sentidos se refiere, se priorizara el
0IDO por encima de cualquier otro.

La educacion instrumental es personalizada; quiere decir que va dirigida a la persona como ente
individual, es decir, que el proyecto ha de ser tan flexible que permita adaptarse a cada alumno. Esto
implica, ademas, la valoracion de la capacidad y del proceso de aprendizaje por encima de resultados
concretos, y que el fin dltimo de la educacién es el desarrollo de la personalidad, dato este ultimo que
aunque comin a todo proyecto educativo de cualquier indole, adquiere aqui una especial relevancia
por atafier la musica al individuo en su vertiente sensorial e intelectual.

La educacién activa implica que el profesor tiene que definir un objetivo muy claro para cada clase, y
evaluar el nivel de comprensién del alumno sobre cada contenido en cada momento y siempre
tomando decisiones sobre una base de muchos datos. Por ello, al evaluar los contenidos, habra
muchas cosas que fallen, y entonces habra que tomar la decision de cuéles de esos contenidos son
prioritarios y dejar de lado un poco los demas. Seria contraproducente trabajar muchos a la vez, por
lo que la primera decision es seguir adelante o reforzar. La segunda, qué es prioritario reforzar, ya
gue después el trabajo es mas aprovechado.
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El alumno debe ser en todo momento consciente de sus problemas y las soluciones que se le aplican.
En lo posible esta consciencia debe ir adquiriendo una autonomia progresivamente mayor. Del mismo
modo ser consciente de los problemas que supera y los logros que consigue.

‘ CRITERIOS DE PROMOCION

(Segun Real Decreto 1577/2006, de 22 y de diciembre y decreto 60/2007 de 7 de Junio).

1. Los alumnos de las ensefianzas elementales promocionaran de curso cuando tengan superadas
todas las asignaturas o tengan evaluacion negativa como maximo en una asignatura. Para los
alumnos que promocionen con una asignatura pendiente referida a la practica instrumental, la
recuperacién debera realizarse en la clase del curso siguiente. En el caso de que la asignatura
corresponda al 4° curso, el alumno debera realizar la recuperacion en dicho curso.

2. Los alumnos de las ensefianzas profesionales promocionaran de curso cuando hayan superado las
asignaturas cursadas o tengan evaluacion negativa como maximo en dos asignaturas. En el supuesto
de asignaturas pendientes referidas a la practica instrumental o vocal, la recuperacién de la
asignatura debera realizarse en la clase del curso siguiente si forma parte del mismo.

3. El limite de permanencia en las ensefianzas elementales de musica seré de cinco afios, sin que en
ningln caso los alumnos puedan permanecer mas de dos afios en el mismo curso, excepto en 4.°
curso, siempre y cuando no se hayan agotado los cinco afios de permanencia.

En las ensefianzas profesionales el limite sera de ocho afios no pudiendo permanecer mas de dos
afnos en el mismo curso, excepto en 6° curso.

4. Con caréacter excepcional se podra ampliar en un afio la permanencia en supuestos de enfermedad
grave que impida el normal desarrollo de las ensefianzas u otras circunstancias que merezcan igual
consideracion.

CRITERIOS DE RECUPERACION

Los alumnos matriculados en un curso con el anterior pendiente podran recuperarlo si durante el afio
consiguen alcanzar los minimos exigidos para el curso suspenso, segun figura en la Programacién
Didéctica.

ACTIVIDADES DE RECUPERACION

Al final del curso, todos los alumnos deberan saber interpretar el total del nimero de obras que se
especifican en los Criterios de Evaluacién de cada curso. Consecuentemente, la materia estudiada
cada trimestre se acumula para el siguiente y no es eliminatoria.

De esta manera, los alumnos que suspendan cualquiera de los dos primeros trimestres, o ambos,
porque su evolucion sea lenta, podran recuperar la materia atrasada si al final del curso consiguen
alcanzar el nivel marcado en los Minimos Exigibles, segiin marca la Programacion Didactica para ese
curso.
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Los centros organizardn en el mes de septiembre las oportunas pruebas extraordinarias con el fin de
facilitar a los alumnos la recuperacién de las asignaturas con evaluacion negativa. Debido a las
diferencias que existen entre las asignaturas que imparte el Departamento de Piano y la disparidad
evolutiva de cada alumno en cada una de las asignaturas, el contenido de las pruebas extraordinarias
guedara siempre supeditado al informe individual de evaluaciéon que cada profesor tutor elaborara en
la evaluacion final ordinaria (junio).

Tras la realizacion de las pruebas extraordinarias se celebrard una sesién de evaluacion. De los
resultados de esta prueba y las decisiones derivadas en materia de promocién y titulacion se
informara por escrito a los alumnos o en su caso, a su padre, madre o tutores legales.

A modo orientativo, el modelo de prueba de septiembre, asi como los porcentajes de calificacion de la
misma, se puede equiparar al programa y nimero de obras al que se hace referencia en el apartado
de “Pérdida del derecho a la evaluacion continua”.

REPERTORIO, BIBLIOGRAFIA, ETC.

Sociedad Didactico Musical: "Mi primer libro de Piano" (Aprovechamiento de los ejercicios, realizando
los cambios oportunos en cada caso).
Uli Molsen: "Klavier-boutique"
Tchokov-Gemiu: "Iniciacién”
"Preparatorio”
"Volumen I"

Hervé-Pouillard: Método para debutantes.
Manuel Carra: "Nuevo Método" Volumen |
Bastien: "Piano Basico". Nivel Elemental

"Boogie Rock"

"Pop piano styles"

"Melodias clésicas favoritas"

"Performance" Nivel Primero.

"Technic". Nivel Primero.
Bartok: "Mikrokosmos" Volumen |
Suzuki: "Escuela de piano”. Volumen 1
Garcia Abril: "Cuadernos para Adriana”. Volumen 1y Il
Fritz Emonts: Escuela Europea de Piano Vol. 1
Alfonso Sanchez Pefia: Piano Préctico.
Emilio Molina. Piano Complementario.

METODOS PARA LECTURA A 12 VISTA:
Bastien: “A line a day”.
Santacana: “El piano a primera vista.

Cualquier otro texto gue el profesor considere adecuado al nivel del alumno.

AUDICIONES.

Los alumnos de Piano Complementario podran participar en las audiciones, sin que éstas tengan
caracter obligatorio. En todo caso, su participacion siempre sera evaluada positivamente.
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‘ ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES. ‘

Audiciones trimestrales sin caracter obligatorio

| MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS |

El repertorio de obras figura en el apartado siguiente distribuido por cursos en las Ensefianzas
Elementales y Profesionales. A partir de 2° curso de EE., el repertorio de obras se clasifica en funcion
de los distintos estilos musicales (Obras Barrocas, obras Clasicas, Romanticas y Modernas) ademas
de las “Obras de estudio”, y “otros textos” complementarios.

| PERDIDA DEL DERECHO A LA EVALUACION CONTINUA |

Si el alumno acumula a lo largo de un trimestre el nimero de faltas seguidas o alternas que a
continuacion se detallan, justificada o injustificadamente, perderd el derecho a la evaluacién
continua:

Ensefanzas Profesionales: 3 Clases individuales.

Los alumnos que hayan perdido el derecho a la evaluacion continua en el primero o segundo
trimestres podran recuperarlo al final de los mismos realizando una prueba en la clase individual con
el profesor tutor, consistente en la interpretacion del nimero de obras propuesto para dicho trimestre.

Si el alumno decide no presentarse a dicho examen, puede acumular dicha materia para el siguiente.
La nota de dichas pruebas o exdmenes sera la nota trimestral de la asignatura.

Los alumnos que hayan perdido el derecho a la evaluacidn continua en los tres trimestres deberan
realizar una prueba con tribunal, cuyo contenido es el siguiente:

Presentacion de un programa con el numero de obras que marcan los Criterios de Evaluacion
correspondientes al curso que se quiera superar. De dicho programa se interpretaran 3 obras (al
menos una de ellas de memoria), elegidas de la siguiente manera:

a) La primera obra, elegida a sorteo.
b) La segunda, elegida por el alumno.
c) Latercera, elegida por el tribunal.

La calificacién porcentual se dividird entre las 3 obras, correspondiendo un 33% por obra, y cada
obra, a su vez, se dividira al 50% entre Técnica e Interpretacion.

| ATENCION A LA DIVERSIDAD |

Los profesores que tengan a su cargo alumnos con algun tipo de necesidades especificas, ya sean
por desconocimiento del idioma, trastornos en el aprendizaje, o cualquier otra circunstancia que
impida un seguimiento normal de las clases, y un aprovechamiento de las mismas, con el
consiguiente retraso, deberdn comunicarlo previamente a los padres, quienes deben conocer a través
del especialista correspondiente cual es problema, y se proceder4d a adoptar las medidas de
adaptacion curricular necesarias para que el alumno pueda alcanzar los minimos exigibles que pide la
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programacion de la asignatura No obstante en las ensefianzas de Régimen Especial no se contempla
la posibilidad de “adaptacion curricular significativa”.

Dichas medidas deberan ser consensuadas en el seno del Departamento, y con el resto de la junta
de Profesores del alumno.

4° CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES (L. O. E.)

| OBJETIVOS

a) Adoptar una posicién adecuada del cuerpo con respecto al instrumento, que posibilite y favorezca
la accion del conjunto brazo-antebrazo-mano sobre el teclado.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento y saber utilizarlas dentro de las
exigencias del nivel.

c) Conocer basicamente las diferentes épocas que abarca la literatura pianistica a lo largo de su
historia y de las exigencias que plantea una interpretacion estilisticamente correcta.

d) Mostrar un grado de desarrollo técnico que permita abordar, siempre dentro e las exigencias del
nivel, los distintos estilos de escritura que son posibles en un instrumento de la calidad polifénica del
piano.

e) Interpretar un repertorio de obras representativas de las diferentes épocas y estilos de una
dificultad adecuada al nivel.

e) Leer a primera vista.

f) Improvisar sobre una estructura arménica dada.

| CONTENIDOS

1. Desarrollo de la percepcion interna de la propia relajaciéon, asi como de los indispensables
esfuerzos musculares que requiere la ejecucion instrumental, tratando de hallar un equilibrio
satisfactorio entre ambos factores: Trabajo de la relajacion fuera del teclado. Contraste entre
relajacion y tension.

2. Desarrollo de la habilidad de cada mano y del juego coordinado de ambas.

3. Préctica de la técnica digital dirigida a incrementar la independencia y la velocidad.

4. Estudio de los movimientos basicos posibles a partir de las distintas articulaciones del brazo
(mufeca, codo, hombro) tales como caidas, lanzamientos, desplazamientos laterales, movimientos
circulares y de rotacion, y la combinacion entre ambos.

5. Estudio de los principios generales de la digitacién pianistica y su desarrollo en funcién de la
complejidad progresiva de las dificultades a resolver. La digitacion en las escalas, arpegios y acordes
en tonalidades bésicas.

6. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtencién de una buena
calidad de sonido: Trabajo sin partitura para facilitar la audicion interna.; valoracién critica de la
calidad de sonido obtenida y de la igualdad sonora y las diferencias dinamicas en pasajes concretos.
7. Desarrollo de la capacidad de obtener simultdneamente sonidos de distinta intensidad entre ambas
manos, tratando de alcanzar una diferenciacion dinamica que resulte indispensable en un instrumento
polifonico como el piano, ya se trate la relacion melodia-acompafiamiento o de planteamientos
contrapuntisticos sencillos; trabajo de la disociacidon dinamica entre ambas manos.

8. Conocimiento y préactica de los pedales: Conocimiento tedrico-experimental de los 3 pedales;
préactica del pedal de resonancia, con ejercicios basicos; pedal a tempo y a contratiempo.

9. Iniciacién a la comprension de estructuras musicales en sus distintos niveles, motivos, temas,
periodos, frases, secciones, etc., para llegar a través de ello a una interpretacién consciente y no
meramente intuitiva; reconocimiento de la forma A-B-A.
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10. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria; reproducir de memoria pequefios
fragmentos u obras del programa

11. Desarrollo de habitos concretos y eficaces de estudio, estimulando la concentracion, el sentido de
la autocritica y la disciplina de trabajo.

12. Practica de la lectura a 12 vista en el piano, con textos sencillos, simultaneando esporadicamente
ambas manos. Cada mano aparecera sucesivamente con melodias por grados conjuntos y
eventualmente disjuntos en giros caracteristicos.

13. Practica de la improvisacién de melodias de una extension maxima de 8 a 16 compases, de
extension, utilizando enlaces de acordes I-1V-V-I, en las tonalidades de Do M, Sol M, FaM o Lam a
partir de una estructura armonica dada. Ampliacion de los distintos tipos de cifrados arménicos.

14. Seleccion, progresiva en cuanto a dificultad, de los ejercicios, estudios y obras del repertorio
pianistico que se consideren (tiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del
alumno; trabajo de: una obra polifénica, un movimiento de una sonatina, una obra romantica y una
obra moderna.

15. Practica de conjunto; practica a 4 manos y en conjunto con otros instrumentos.

| CONTENIDOS MINIMOS

(Debido al caracter de estas ensefianzas, los contenidos minimos exigibles son acumulativos de un
trimestre para el siguiente).

Los alumnos deberan saber interpretar con cierta solvencia al final de curso melodias de 8 a 16
compases de extension, acompafiadas por un movimiento de acordes tipo I-IV-V-I, I-1I-V7-1, I-IV-V7-|
u otras secuencias armonicas en las tonalidades propuestas por el profesor.

Interpretar al menos 6 obras del repertorio propuesto, con correcta medida, permitiéndose un tempo
sensiblemente inferior al indicado en la partitura; una clara independencia de dedos en escalas y
arpegios bésicos; correcta realizacién del legato, picado, picado-ligado; adquisicibn de un cierto
desarrollo de la velocidad y un conocimiento basico de las indicaciones dinamicas; minima
independencia sonora entre ambas manos.

Saber leer textos a primera vista, con una lectura clara, sin errores en tesituras, ni en alteraciones
accidentales. El tempo debera ser lo mas uniforme posible.

DISTRIBUCION TEMPORAL DE LOS CONTENIDOS

Las obras estudiadas en cada trimestre se acumulan para el siguiente y no son eliminatorias.
Consecuentemente, al final del curso, todos los alumnos deberan saber interpretar el total del nUmero
de obras especificado en los Criterios de Evaluacién de cada curso.

De esta manera, el alumno debera tener estudiado al final de cada trimestre, y siempre a
criterio del profesor, un niamero de obras o movimientos de obras, gue equivalgan a un tercio,
aproximadamente, del repertorio total que el alumno va a tocar durante todo el afio.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Leer textos a primera vista con fluidez y comprensién.
Se valorara la lectura sin paradas.
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2. Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, articulacion y fraseo
adecuados a su contenido.

Se interpretaran al menos seis piezas o fragmentos a lo largo del curso elegidos por el profesor,
segun el material curricular anexo.

3. Interpretar obras o fragmentos de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.

Se observara la fidelidad al texto.

4. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual.

Este criterio es aplicable diariamente en clase.

5. Se valorara positivamente, sin_ser obligatorio, la interpretaciéon en publico como solista o
como acomparfante de obras representativas de su nivel en el instrumento, con seguridad y
control de la situacion

CRITERIOS DE CALIFICACION

La calificacion final no sera la media aritmética de los tres trimestres, sino la obtenida en la
evaluacion final con mayor influencia del tercer trimestre por tener éste un caracter
globalizador.

Los porcentajes calificatorios:

En la Evaluacién Trimestral, el porcentaje de la calificacion se repartird entre las 2 obras que
deben superar los alumnos trimestralmente y, ademas, cada obra se repartira al 50% entre dos
conceptos: TECNICA, donde entran todos los contenidos reflejados en la Programacion relativos a
este punto e INTERPRETACION, donde entran todos los contenidos reflejados en la Programacion
relativos a este punto.

En el supuesto caso de tener que calificar 2 obras en un trimestre éste seria el proceso:

Cada obra cuenta el 50% de la calificacion. ) )
Cada obra, a su vez, reparte el porcentaje entre los conceptos TECNICA (50%) e INTERPRETACION
(50%).

| METODOLOGIA Y DIDACTICA

El aprendizaje de la misica se basa fundamentalmente en la experiencia practica. Esto quiere decir
que el cuerpo, y mas concretamente ciertos sentidos, estan directamente implicados en el
aprendizaje. Por lo tanto, la metodologia y la actuacion pedagégica, deben estar orientadas a
desarrollar la sensibilidad de los sentidos, asi como a la utilizacién del cuerpo con la méxima eficacia
en relaciébn a la préactica instrumental, sin desdefiar el componente intelectual que posibilita la
comprension racional de las estructuras musicales, pero que segun nuestro punto de vista, ha de ir
siempre, o casi siempre, por detras de lo empirico. En cuanto a los sentidos se refiere, se priorizara el
0IDO por encima de cualquier otro.

La educacion instrumental es personalizada; quiere decir que va dirigida a la persona como ente
individual, es decir, que el proyecto ha de ser tan flexible que permita adaptarse a cada alumno. Esto
implica, ademas, la valoracion de la capacidad y del proceso de aprendizaje por encima de resultados
concretos, y que el fin dltimo de la educacién es el desarrollo de la personalidad, dato este ultimo que
aunque comin a todo proyecto educativo de cualquier indole, adquiere aqui una especial relevancia
por atafier la musica al individuo en su vertiente sensorial e intelectual.

La educacién activa implica que el profesor tiene que definir un objetivo muy claro para cada clase, y
evaluar el nivel de comprensién del alumno sobre cada contenido en cada momento y siempre
tomando decisiones sobre una base de muchos datos. Por ello, al evaluar los contenidos, habra
muchas cosas que fallen, y entonces habra que tomar la decision de cuéles de esos contenidos son
prioritarios y dejar de lado un poco los demas. Seria contraproducente trabajar muchos a la vez, por
lo que la primera decision es seguir adelante o reforzar. La segunda, qué es prioritario reforzar, ya
gue después el trabajo es mas aprovechado.
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El alumno debe ser en todo momento consciente de sus problemas y las soluciones que se le aplican.
En lo posible esta consciencia debe ir adquiriendo una autonomia progresivamente mayor. Del mismo
modo ser consciente de los problemas que supera y los logros que consigue.

‘ CRITERIOS DE PROMOCION

(Segun Real Decreto 1577/2006, de 22 y de diciembre y decreto 60/2007 de 7 de Junio).

1. Los alumnos de las ensefianzas elementales promocionaran de curso cuando tengan superadas
todas las asignaturas o tengan evaluacidon negativa como maximo en una asignatura. Para los
alumnos que promocionen con una asignatura pendiente referida a la practica instrumental, la
recuperacién debera realizarse en la clase del curso siguiente. En el caso de que la asignatura
corresponda al 4° curso, el alumno debera realizar la recuperacion en dicho curso.

2. Los alumnos de las ensefanzas profesionales promocionaran de curso cuando hayan superado las
asignaturas cursadas o tengan evaluacion negativa como maximo en dos asignaturas. En el supuesto
de asignaturas pendientes referidas a la practica instrumental o vocal, la recuperacion de la
asignatura debera realizarse en la clase del curso siguiente si forma parte del mismo.

3. El limite de permanencia en las ensefianzas elementales de musica sera de cinco afios, sin que en
ningln caso los alumnos puedan permanecer mas de dos afios en el mismo curso, excepto en 4.°
curso, siempre y cuando no se hayan agotado los cinco afios de permanencia.

En las ensefianzas profesionales el limite serd de ocho afios no pudiendo permanecer mas de dos
afos en el mismo curso, excepto en 6° curso.

4. Con caréacter excepcional se podra ampliar en un afio la permanencia en supuestos de enfermedad
grave que impida el normal desarrollo de las ensefianzas u otras circunstancias que merezcan igual
consideracion.

CRITERIOS DE RECUPERACION

Los alumnos matriculados en un curso con el anterior pendiente podran recuperarlo si durante el afio
consiguen alcanzar los minimos exigidos para el curso suspenso, segun figura en la Programacién
Didactica.

ACTIVIDADES DE RECUPERACION

Al final del curso, todos los alumnos deberan saber interpretar el total del nUmero de obras que se
especifican en los Criterios de Evaluacion de cada curso. Consecuentemente, la materia estudiada
cada trimestre se acumula para el siguiente y no es eliminatoria.

De esta manera, los alumnos que suspendan cualquiera de los dos primeros trimestres, o ambos,
porque su evolucién sea lenta, podran recuperar la materia atrasada si al final del curso consiguen
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alcanzar el nivel marcado en los Minimos Exigibles, segin marca la Programacién Didactica para ese
curso.

Los centros organizardn en el mes de septiembre las oportunas pruebas extraordinarias con el fin de
facilitar a los alumnos la recuperacién de las asignaturas con evaluacion negativa. Debido a las
diferencias que existen entre las asignaturas que imparte el Departamento de Piano y la disparidad
evolutiva de cada alumno en cada una de las asignaturas, el contenido de las pruebas extraordinarias
quedara siempre supeditado al informe individual de evaluacion que cada profesor tutor elaborara en
la evaluacion final ordinaria (Junio).

Tras la realizacion de las pruebas extraordinarias se celebrard una sesién de evaluacion. De los
resultados de esta prueba y las decisiones derivadas en materia de promocion y titulacién se
informara por escrito a los alumnos o en su caso, a su padre, madre o tutores legales.

A modo orientativo, el modelo de prueba de septiembre, asi como los porcentajes de calificacion de la
misma, se puede equiparar al programa y nimero de obras al que se hace referencia en el apartado
de “Pérdida del derecho a la evaluacion continua”.

REPERTORIO, BIBLIOGRAFIA, ETC.

Czerny: "Estudios op. 599" n° 18, 19, 20, 32, 33, 36, 38, 39, 40 y 44.
Burgmdller: Estudios op. 100.

Escuela Rusa: Volumen 1B

Manuel Carra: "Nuevo método" Vol. 2

J. S. Bach: "Album de Ana Magdalena"
Beethoven: "Sonatinas"

Haydn: "Sonatinas”

Clementi: "Sonatinas"

Mozart: "Divertimentos"

Tchaikovsky: "Album de la Juventud"
Schumann: "Album de la Juventud".

Bartok: "For children’s"; "Mikrokosmos" Vol. 2
Kabalevsky: "For chilren’s"

Ga-Abril: "Cuadernos de Adriana" Vol. 1y Il.
Turina: "Album de Cecilia"

Fritz Emonts: Escuela Europea de Piano Vol. 2
Alfonso Sanchez Pefia: Piano Practico.
Emilio Molina. Piano Complementario.

E. M. Burman: “Una docena al dia”
METODOS PARA LECTURA A 12 VISTA:
Bastien: “A line a day”.

Santacana: El piano a primera vista.

Cualquier otro texto gue el profesor considere adecuado al nivel del alumno.

AUDICIONES

Los alumnos de Piano Complementario podran participar en las audiciones, sin que éstas tengan
cardcter obligatorio. En todo caso, su participacion siempre serd evaluada positivamente.
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ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Audiciones trimestrales sin caracter obligatorio.

| MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

El repertorio de obras figura en el apartado siguiente distribuido por cursos en las Ensefianzas
Elementales y Profesionales. A partir de 2° curso de EE., el repertorio de obras se clasifica en funcion
de los distintos estilos musicales (Obras Barrocas, obras Clasicas, Romanticas y Modernas) ademas
de las “Obras de estudio”, y “otros textos” complementarios

| PERDIDA DEL DERECHO A LA EVALUACION CONTINUA

Si el alumno acumula a lo largo de un trimestre el nimero de faltas seguidas o alternas que a
continuacion se detallan, justificada o injustificadamente, perdera el derecho a la evaluacién
continua:

Ensefanzas Profesionales: 3 Clases individuales.

Los alumnos que hayan perdido el derecho a la evaluacion continua en el primero o segundo
trimestres podran recuperarlo al final de los mismos realizando una prueba en la clase individual con
el profesor tutor, consistente en la interpretacion del nimero de obras propuesto para dicho trimestre.

Si el alumno decide no presentarse a dicho examen, puede acumular dicha materia para el siguiente.
La nota de dichas pruebas o exdmenes sera la nota trimestral de la asignatura.

Los alumnos que hayan perdido el derecho a la evaluacién continua en los tres trimestres deberan
realizar una prueba con tribunal, cuyo contenido es el siguiente:

Presentacion de un programa con el numero de obras que marcan los Criterios de Evaluacién
correspondientes al curso que se quiera superar. De dicho programa se interpretaran 3 obras (al
menos una de ellas de memoria), elegidas de la siguiente manera:

a) La primera obra, elegida a sorteo.
b) La segunda, elegida por el alumno.
c) Latercera, elegida por el tribunal.

La calificacion porcentual se dividira entre las 3 obras, correspondiendo un 33% por obra, y cada
obra, a su vez, se dividird al 50% entre Técnica e Interpretacion.

[ ATENCION A LA DIVERSIDAD

Los profesores que tengan a su cargo alumnos con algun tipo de necesidades especificas, ya sean
por desconocimiento del idioma, trastornos en el aprendizaje, o cualquier otra circunstancia que
impida un seguimiento normal de las clases, y un aprovechamiento de las mismas, con el
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consiguiente retraso, deberan comunicarlo previamente a los padres, quienes deben conocer a través
del especialista correspondiente cual es problema, y se procedera a adoptar las medidas de
adaptacion curricular necesarias para que el alumno pueda alcanzar los minimos exigibles que pide la
programacion de la asignatura No obstante en las ensefianzas de Régimen Especial no se contempla
la posibilidad de “adaptacion curricular significativa”.

Dichas medidas deberan ser consensuadas en el seno del Departamento, y con el resto de la junta
de Profesores del alumno.

5° CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES (L. O.E.)

| OBJETIVOS

a) Adoptar una posicién adecuada del cuerpo con respecto al instrumento, que posibilite y favorezca
la accion del conjunto brazo-antebrazo-mano sobre el teclado.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento y saber utilizarlas dentro de las
exigencias del nivel.

¢) Conocer las diferentes épocas que abarca la literatura pianistica a lo largo de su historia y de las
exigencias que plantea una interpretacion estilisticamente correcta.

d) Mostrar un grado de desarrollo técnico que permita abordar, siempre dentro e las exigencias del
nivel, los distintos estilos de escritura que son posibles en un instrumento de la calidad polifénica del
piano.

e) Interpretar un repertorio de obras representativas de las diferentes épocas y estilos de una
dificultad adecuada al nivel.

f) Improvisar sobre una estructura arménica dada.

g) Inventar o acompafiar melodias, utilizando estructuras arménicas con enlaces de acordes
determinados, en diversas tonalidades.

h) Leer a primera vista con soltura y comprension del texto.

| CONTENIDOS

1. Desarrollo de la percepcion interna de la propia relajacion, ligada a un principio consciente de la
utilizacion del peso del brazo; trabajo de la relajacién fuera del teclado; percepcion del contraste entre
relajacion y tension:

2. Desarrollo de la técnica digital (independencia, velocidad, fuerza y resistencia en los movimientos
de articulacion de los dedos). Desarrollo de la técnica braquial (caidas y lanzamientos de antebrazo y
brazo, movimiento de rotacion y circulares de la mano y mufieca).

3. Estudio de los principios generales de la digitacién pianistica y su desarrollo en funcién de la
complejidad progresiva de las dificultades a resolver. La digitacion en las escalas, arpegios, bajos de
Alberti y acordes con utilizacién de los dedos 3° 6 4°, siempre en tonalidades basicas.

4. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtencién de una buena
calidad de sonido: Trabajo sin partitura para facilitar la audiciéon interna. Valoracion critica de la
calidad de sonido obtenida. Autoaudicion.

5. Desarrollo de la capacidad de obtener simultdaneamente sonidos de distinta intensidad entre ambas
manos o entre los dedos de una misma mano, tratando de alcanzar una diferenciacién dinamica que
resulte indispensable en un instrumento polifénico como el piano, ya se trate la relacion melodia-
acompafiamiento o de planteamientos contrapuntisticos de mayor o0 menor complejidad.; trabajo de la
disociacion dindmica entre ambas manos.

6. Conocimiento tedrico-experimental y practica de los 3 pedales; practica del pedal de resonancia,
con ejercicios basicos; pedal a tempo y a contratiempo y su aplicacion a las obras del repertorio.

7. Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales es sus distintos niveles, motivos, temas,
periodos, frases, secciones, etc. para llegar a través de ello a una interpretacién consciente y no
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meramente intuitiva; reconocimiento de la forma A-B-A en 3 frases de 8 compases cada una, con una
clara distincién de las funciones armonicas: Tonica, Dominante y Subdominante.

8. Desarrollo de habitos correctos y eficaces de estudio, estimulando la concentracion, el sentido de
la autocritica y la disciplina en el trabajo.

9. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria; reproducir de memoria pequefios
fragmentos u obras del programa.

10. Seleccién, progresiva en cuanto a dificultad, de los ejercicios, estudios y obras del repertorio
pianistico que se consideren (tiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del
alumno; trabajo de: una obra polifénica, un movimiento de una sonatina, una obra romantica y una
obra moderna.

11. Practica de conjunto; practica a 4 manos y en conjunto con otros instrumentos.

12. Practica de la lectura a primera vista; adquisicién de rapidez de reflejos para desenvolverse con
cierto grado de autonomia en la lectura de un texto. El texto a leer podra ser con manos juntas
siempre que no sea de dificultad excesiva.

| CONTENIDOS MINIMOS

(Debido al caracter de estas ensefianzas, los contenidos minimos exigibles son acumulativos de un
trimestre para el siguiente).

Saber leer textos a primera vista, con una lectura clara, sin errores en tesituras, ni en alteraciones
accidentales, ni en la relacion de valores relativos entre las figuras escritas. El tempo debera ser lo
més uniforme posible.

Interpretar al menos 6 obras de diferentes estilos, con correcta medida, permitiéndose un tempo
sensiblemente inferior al indicado en la partitura; una clara independencia de dedos en escalas y
arpegios basicos; correcta realizaciéon del legato, picado, picado-ligado; adquisicion de un cierto
desarrollo de la velocidad y un conocimiento basico de las indicaciones dinamicas; minima
independencia sonora entre ambas manos y utilizacion basica del pedal derecho.

Mostrar en las obras una clara independencia sonora entre ambas manos (diferenciacion de ataque
entre melodia y diversas férmulas de acompafiamiento, asi como la técnica polifénica), y ritmico en
aquellas obras que asi lo precisen.

La lectura a primera vista debera respetar, ademas, las indicaciones de dinamica, asi como posibles
cambios de ritmo o de compas.

DISTRIBUCION TEMPORAL DE LOS CONTENIDOS

Las obras estudiadas en cada trimestre se acumulan para el siguiente y no son eliminatorias.
Consecuentemente, al final del curso, todos los alumnos deberan saber interpretar el total del nimero
de obras especificado en los Criterios de Evaluacién de cada curso.

Los alumnos deberan saber interpretar con cierta solvencia al final de curso melodias de 8 a 16
compases de extension, acompafiadas por un movimiento de acordes tipo I-IV-V-I, I-II-V7-I, I-IV-V7-I]
u otras secuencias armonicas en las tonalidades propuestas por el profesor.

De esta manera, el alumno debera tener estudiado al final de cada trimestre, y siempre a
criterio del profesor, un namero de obras o movimientos de obras, gue equivalgan a un tercio,
aproximadamente, del repertorio total que el alumno va a tocar durante todo el afio.

‘ CRITERIOS DE EVALUACION
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1. Leer textos a primera vista con fluidez y comprension.

El texto a leer podra ser con manos juntas siempre que no sea de dificultad excesiva.

Se valorara la lectura sin paradas. Se evaluara tres veces al afio, una por trimestre.

2. Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, articulacion y fraseo
adecuados a su contenido.

Se interpretaran al menos seis obras o fragmentos de diferentes estilos con arreglo al programa a lo
largo del curso.

3. Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.

Se observara la fidelidad al texto.

4. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual.

Se comprobara en cada clase la capacidad del alumno para digitar férmulas muy elementales, de
aplicar los gestos adecuados a cada caso concreto.

5. Se valorara positivamente, sin_ser obligatorio, la interpretaciéon en publico como solista o
como acompafiante y de memoria, obras representativas de su nivel en el instrumento, con
seguridad y control de la situacién.

6. Interpretar pequefias improvisaciones sobre estructuras arménicas sencillas.

CRITERIOS DE CALIFICACION

La calificacion final no serd la media aritmética de los tres trimestres, sino la obtenida en la
evaluacion final con mayor influencia del tercer trimestre por tener éste un caracter
globalizador.

Los porcentajes calificatorios:

En la Evaluacién Trimestral, el porcentaje de la calificacidon se repartird entre las 2 obras que
deben superar los alumnos trimestralmente, y ademas, cada obra se repartira al 50% entre dos
conceptos: TECNICA, donde entran todos los contenidos reflejados en la Programacion relativos a
este punto e INTERPRETACION, donde entran todos los contenidos reflejados en la Programacion
relativos a este punto.

En el supuesto caso de tener que calificar 2 obras en un trimestre éste seria el proceso:

Cada obra cuenta el 50% de la calificacion. ) )
Cada obra, a su vez, reparte el porcentaje entre los conceptos TECNICA (50%) e INTERPRETACION
(50%).

| METODOLOGIA Y DIDACTICA

El aprendizaje de la misica se basa fundamentalmente en la experiencia practica. Esto quiere decir
que el cuerpo, y mas concretamente ciertos sentidos, estan directamente implicados en el
aprendizaje. Por lo tanto, la metodologia y la actuacion pedagogica deben estar orientadas a
desarrollar la sensibilidad de los sentidos, asi como a la utilizacién del cuerpo con la maxima eficacia
en relacion a la préactica instrumental, sin desdefiar el componente intelectual que posibilita la
comprension racional de las estructuras musicales, pero que, segun nuestro punto de vista, ha de ir
siempre, o casi siempre, por detrds de lo empirico. En cuanto a los sentidos se refiere, se priorizara el
0IDO por encima de cualquier otro.

La educacion instrumental es personalizada; quiere decir que va dirigida a la persona como ente
individual, es decir, que el proyecto ha de ser tan flexible que permita adaptarse a cada alumno. Esto
implica, ademas, la valoracion de la capacidad y del proceso de aprendizaje por encima de resultados
concretos, y que el fin dltimo de la educacién es el desarrollo de la personalidad, dato este ultimo que,
aunque comin a todo proyecto educativo de cualquier indole, adquiere aqui una especial relevancia
por atafier la musica al individuo en su vertiente sensorial e intelectual.
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La educacién activa implica que el profesor tiene que definir un objetivo muy claro para cada clase, y
evaluar el nivel de comprensién del alumno sobre cada contenido en cada momento y siempre
tomando decisiones sobre una base de muchos datos. Por ello, al evaluar los contenidos, habra
muchas cosas que fallen, y entonces habra que tomar la decision de cuales de esos contenidos son
prioritarios y dejar de lado un poco los demas. Seria contraproducente trabajar muchos a la vez, por
lo que la primera decision es seguir adelante o reforzar. La segunda, qué es prioritario reforzar, ya
que después el trabajo es mas aprovechado.

El alumno debe ser en todo momento consciente de sus problemas y las soluciones que se le aplican.
En lo posible esta consciencia debe ir adquiriendo una autonomia progresivamente mayor. Del mismo
modo ser consciente de los problemas que supera y los logros que consigue.

‘ CRITERIOS DE PROMOCION

(Segun Real Decreto 1577/2006, de 22 y de diciembre y decreto 60/2007 de 7 de junio).

1. Los alumnos de las ensefianzas elementales promocionaran de curso cuando tengan superadas
todas las asignaturas o tengan evaluacidon negativa como maximo en una asignatura. Para los
alumnos que promocionen con una asignatura pendiente referida a la practica instrumental, la
recuperacién deberd realizarse en la clase del curso siguiente. En el caso de que la asignatura
corresponda al 4° curso, el alumno debera realizar la recuperacion en dicho curso.

2. Los alumnos de las ensefanzas profesionales promocionaran de curso cuando hayan superado las
asignaturas cursadas o tengan evaluacion negativa como maximo en dos asignaturas. En el supuesto
de asignaturas pendientes referidas a la practica instrumental o vocal, la recuperacién de la
asignatura debera realizarse en la clase del curso siguiente si forma parte del mismo.

3. El limite de permanencia en las ensefianzas elementales de musica sera de cinco afios, sin que en
ningln caso los alumnos puedan permanecer mas de dos afios en el mismo curso, excepto en 4.°
curso, siempre y cuando no se hayan agotado los cinco afios de permanencia.

En las ensefianzas profesionales el limite serd de ocho afios no pudiendo permanecer mas de dos
afios en el mismo curso, excepto en 6° curso.

4. Con caréacter excepcional se podra ampliar en un afio la permanencia en supuestos de enfermedad
grave que impida el normal desarrollo de las ensefianzas u otras circunstancias que merezcan igual
consideracion.

CRITERIOS DE RECUPERACION

Los alumnos matriculados en un curso con el anterior pendiente podran recuperarlo si durante el afio
consiguen alcanzar los minimos exigidos para el curso suspenso, segun figura en la Programacion
Didactica.

ACTIVIDADES DE RECUPERACION

Al final del curso, todos los alumnos deberan saber interpretar el total del nUmero de obras que se
especifican en los Criterios de Evaluacion de cada curso. Consecuentemente, la materia estudiada
cada trimestre se acumula para el siguiente y no es eliminatoria.

De esta manera, los alumnos que suspendan cualquiera de los dos primeros trimestres, o ambos,
porque su evolucién sea lenta, podran recuperar la materia atrasada si al final del curso consiguen
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alcanzar el nivel marcado en los Minimos Exigibles, segin marca la Programacion Didactica para ese
curso.

Los centros organizardn en el mes de septiembre las oportunas pruebas extraordinarias con el fin de
facilitar a los alumnos la recuperaciéon de las asignaturas con evaluacion negativa. Debido a las
diferencias que existen entre las asignaturas que imparte el Departamento de Piano y la disparidad
evolutiva de cada alumno en cada una de las asignaturas, el contenido de las pruebas extraordinarias
quedara siempre supeditado al informe individual de evaluacién que cada profesor tutor elaborara en
la evaluacion final ordinaria (junio).

Tras la realizacion de las pruebas extraordinarias se celebrar4 una sesién de evaluacion. De los
resultados de esta prueba y las decisiones derivadas en materia de promocién vy titulacion se
informara por escrito a los alumnos o en su caso, a su padre, madre o tutores legales.

A modo orientativo, el modelo de prueba de septiembre, asi como los porcentajes de calificacion de la
misma, se puede equiparar al programa y nimero de obras al que se hace referencia en el apartado
de “Pérdida del derecho a la evaluacion continua”.

REPERTORIO, BIBLIOGRAFIA, ETC.

Czerny: "Estudios Op. 599"

Escuela Rusa: Volumen 1B

Manuel Carra: "Nuevo método" Vol. 2

J. S. Bach: "Album de Ana Magdalena"; "Invenciones".
Beethoven: "Sonatinas"

Haydn: "Sonatinas”

Clementi: "Sonatinas"

Mozart: "Divertimentos"

Tchaikovsky: "Album de la Juventud"
Schumann: "Album de la Juventud".

Bartok: "For children’s"; "Mikrokosmos" Vol. 2
Kabalevsky: "For chilren’s"

Ga-Abril: "Cuadernos de Adriana" Vol. 2y 3
Turina: "Album de Cecilia"

Fritz Emonts: Escuela Europea de Piano Vol. 3y 4
Emilio Molina. Piano Complementario.
Alfonso Sanchez Pefia: Piano Practico.

E. M. Burman: “Una docena al dia”.
METODOS PARA LECTURA A 12 VISTA:
Bastien: “A line a day”.

Santacana: “El piano a primera vista”.

Cualquier obra gue el profesor considere adecuada al nivel del alumno.

AUDICIONES

Los alumnos de Piano Complementario podran participar en las audiciones, sin que éstas tengan
caracter obligatorio. En todo caso, su participacién siempre sera evaluada positivamente.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Audiciones trimestrales sin carécter obligatorio.
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| MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

El repertorio de obras figura en el apartado siguiente distribuido por cursos en las Ensefianzas
Elementales y Profesionales. A partir de 2° curso de EE., el repertorio de obras se clasifica en funcion
de los distintos estilos musicales (Obras Barrocas, obras Clasicas, Romanticas y Modernas) ademas
de las “Obras de estudio”, y “otros textos” complementarios.

| PERDIDA DEL DERECHO A LA EVALUACION CONTINUA

Si el alumno acumula a lo largo de un trimestre el nimero de faltas seguidas o alternas que a
continuacion se detallan, justificada o injustificadamente, perdera el derecho a la evaluacién
continua:

Ensefanzas Profesionales: 3 Clases individuales.

Los alumnos que hayan perdido el derecho a la evaluacion continua en el primero o segundo
trimestres podran recuperarlo al final de los mismos realizando una prueba en la clase individual con
el profesor tutor, consistente en la interpretacion del nimero de obras propuesto para dicho trimestre.

Si el alumno decide no presentarse a dicho examen, puede acumular dicha materia para el siguiente.
La nota de dichas pruebas o exdmenes sera la nota trimestral de la asignatura.

Los alumnos que hayan perdido el derecho a la evaluacion continua en los tres trimestres deberan
realizar una prueba con tribunal, cuyo contenido es el siguiente:

Presentacion de un programa con el numero de obras que marcan los Criterios de Evaluacién
correspondientes al curso que se quiera superar. De dicho programa se interpretaran 3 obras (al
menos una de ellas de memoria), elegidas de la siguiente manera:

a) La primera obra, elegida a sorteo.
b) La segunda, elegida por el alumno.
c) Latercera, elegida por el tribunal.

La calificacién porcentual se dividira entre las 3 obras, correspondiendo un 33% por obra, y cada
obra, a su vez, se dividira al 50% entre Técnica e Interpretacion.

| ATENCION A LA DIVERSIDAD

Los profesores que tengan a su cargo alumnos con algun tipo de necesidades especificas, ya sean
por desconocimiento del idioma, trastornos en el aprendizaje, o cualquier otra circunstancia que
impida un seguimiento normal de las clases, y un aprovechamiento de las mismas, con el
consiguiente retraso, deberan comunicarlo previamente a los padres, quienes deben conocer a través
del especialista correspondiente cual es problema, y se proceder4d a adoptar las medidas de
adaptacion curricular necesarias para que el alumno pueda alcanzar los minimos exigibles que pide la
programacion de la asignatura No obstante en las ensefianzas de Régimen Especial no se contempla
la posibilidad de “adaptacion curricular significativa”.

Dichas medidas deberan ser consensuadas en el seno del Departamento, y con el resto de la junta
de Profesores del alumno.
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6° CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES (L. O. E.)
| OBJETIVOS

a) Adoptar una posicién adecuada del cuerpo con respecto al instrumento, que posibilite y favorezca
la accion del conjunto brazo-antebrazo-mano sobre el teclado.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento y saber utilizarlas dentro de las
exigencias del nivel.

¢) Conocer las diferentes épocas que abarca la literatura pianistica a lo largo de su historia y de las
exigencias que plantea una interpretacion estilisticamente correcta.

d) Mostrar un grado de desarrollo técnico que permita abordar, siempre dentro e las exigencias del
nivel, los distintos estilos de escritura que son posibles en un instrumento de la calidad polifénica del
piano.

e) Interpretar un repertorio de obras representativas de las diferentes épocas y estilos de una
dificultad adecuada al nivel.

f) Improvisar sobre una estructura arménica dada.

g) Inventar o acompafiar melodias, utilizando estructuras arménicas con enlaces de acordes
determinados, en diversas tonalidades.

h) Leer a primera vista con soltura y comprensién del texto.

i) Leer con fluidez partituras polifénicas con plena comprension de sus formulaciones arménicas asi
como de sus aspectos lineales o contrapuntisticos.

CONTENIDOS

1. Desarrollo de la percepcién interna de la propia relajacion, ligada a un principio consciente de la
utilizacion del peso del brazo; trabajo de la relajacién fuera del teclado; percepcién del contraste entre
relajacion y tension:

2. Desarrollo de la técnica digital (independencia, velocidad, fuerza y resistencia en los movimientos
de articulacion de los dedos). Desarrollo de la técnica braquial (caidas y lanzamientos de antebrazo y
brazo, movimiento de rotacién y circulares de la mano y mufieca).

3. Estudio de los principios generales de la digitacién pianistica y su desarrollo en funcién de la
complejidad progresiva de las dificultades a resolver. La digitacién en las escalas, arpegios, bajos de
Alberti y acordes con utilizacién de los dedos 3° 6 4°, siempre en tonalidades basicas.

4. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtencién de una buena
calidad de sonido: Trabajo sin partitura para facilitar la audicién interna. Valoracion critica de la
calidad de sonido obtenida. Autoaudicién.

5. Desarrollo de la capacidad de obtener simultineamente sonidos de distinta intensidad entre ambas
manos o entre los dedos de una misma mano, tratando de alcanzar una diferenciacién dinamica que
resulte indispensable en un instrumento polifénico como el piano, ya se trate la relacién melodia-
acompafiamiento o de planteamientos contrapuntisticos de mayor o menor complejidad.; trabajo de la
disociacion dindmica entre ambas manos.

6. Conocimiento teorico-experimental y practica de los 3 pedales; practica del pedal de resonancia,
con ejercicios basicos; pedal a tempo y a contratiempo y su aplicacién a las obras del repertorio.

7. Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales es sus distintos niveles, motivos, temas,
periodos, frases, secciones, etc. para llegar a través de ello a una interpretacion consciente y no
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meramente intuitiva; reconocimiento de la forma A-B-A en 3 frases de 8 compases cada una, con una
clara distincién de las funciones armonicas: Tonica, Dominante y Subdominante.

8. Desarrollo de habitos correctos y eficaces de estudio, estimulando la concentracion, el sentido de
la autocritica y la disciplina en el trabajo.

9. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria; reproducir de memoria pequefios
fragmentos u obras del programa.

10. Seleccién, progresiva en cuanto a dificultad, de los ejercicios, estudios y obras del repertorio
pianistico que se consideren Utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del
alumno; trabajo de: una obra polifénica, un movimiento de una sonatina, una obra romantica y una
obra moderna.

11. Practica de conjunto; practica a 4 manos y en conjunto con otros instrumentos.

12. Practica de la lectura a primera vista; adquisicion de rapidez de reflejos para desenvolverse con
cierto grado de autonomia en la lectura de un texto. El texto a leer podra ser con manos juntas
siempre que no sea de dificultad excesiva.

| CONTENIDOS MINIMOS

(Debido al caracter de estas ensefianzas, los contenidos minimos exigibles son acumulativos de un
trimestre para el siguiente).

Saber leer textos a primera vista, con una lectura clara, sin errores en tesituras, ni en alteraciones
accidentales, ni en la relacion de valores relativos entre las figuras escritas. El tempo deberé ser lo
mas uniforme posible.

Interpretar al menos 6 obras de diferentes estilos, con correcta medida, permitiéndose un tempo
sensiblemente inferior al indicado en la partitura; una clara independencia de dedos en escalas y
arpegios basicos; correcta realizacion del legato, picado, picado-ligado; adquisicion de un cierto
desarrollo de la velocidad y un conocimiento basico de las indicaciones dinamicas; minima
independencia sonora entre ambas manos y utilizacién basica del pedal derecho.

Mostrar en las obras una clara independencia sonora entre ambas manos (diferenciaciéon de ataque
entre melodia y diversas formulas de acompafiamiento, asi como la técnica polifénica), y ritmico en
aquellas obras que asi lo precisen.

La lectura a primera vista debera respetar, ademas, las indicaciones de dindmica, asi como posibles
cambios de ritmo o de compas.

DISTRIBUCION TEMPORAL DE LOS CONTENIDOS

Las obras estudiadas en cada trimestre se acumulan para el siguiente y no son eliminatorias.
Consecuentemente, al final del curso, todos los alumnos deberan saber interpretar el total del nimero
de obras especificado en los Criterios de Evaluacién de cada curso.

Los alumnos deberan saber interpretar con cierta solvencia al final de curso melodias de 8 a 16
compases de extension, acompafiadas por un movimiento de acordes tipo I-IV-V-I, I-II-V7-I, I-IV-V7-I]
u otras secuencias armonicas en las tonalidades propuestas por el profesor.

De esta manera, el alumno debera tener estudiado al final de cada trimestre, y siempre a
criterio del profesor, un namero de obras o movimientos de obras, gue equivalgan a un tercio,
aproximadamente, del repertorio total que el alumno va a tocar durante todo el afio.

‘ CRITERIOS DE EVALUACION
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1. Leer textos a primera vista con fluidez y comprension.
El texto a leer podra ser con manos juntas siempre que no sea de dificultad excesiva.
Se valorara la lectura sin paradas. Se evaluara tres veces al afio, una por trimestre.

2. Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, articulacién y fraseo
adecuados a su contenido.

Se interpretaran al menos seis obras o fragmentos de diferentes estilos incluidos estudios con arreglo
al programa a lo largo del curso.

3. Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.

Se observara la fidelidad al texto.

4. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual.

Se comprobara en cada clase la capacidad del alumno para digitar férmulas muy elementales, de
aplicar los gestos adecuados a cada caso concreto.

5. Se valorara positivamente, sin_ser obligatorio, la interpretacién en publico como solista o
como acompafiante y de memoria, obras representativas de su nivel en el instrumento, con
seguridad y control de la situacién.

6. Interpretar pequefias improvisaciones sobre estructuras arménicas sencillas.

CRITERIOS DE CALIFICACION

La calificacion final no serd la media aritmética de los tres trimestres, sino la obtenida en la
evaluacion final con mayor influencia del tercer trimestre por tener éste un caracter
globalizador.

Los porcentajes calificatorios:

En la Evaluacién Trimestral, el porcentaje de la calificacidon se repartird entre las 2 obras que
deben superar los alumnos trimestralmente, y ademas, cada obra se repartira al 50% entre dos
conceptos: TECNICA, donde entran todos los contenidos reflejados en la Programacion relativos a
este punto e INTERPRETACION, donde entran todos los contenidos reflejados en la Programacion
relativos a este punto.

En el supuesto caso de tener que calificar 2 obras en un trimestre éste seria el proceso:

Cada obra cuenta el 50% de la calificacion. ) )
Cada obra, a su vez, reparte el porcentaje entre los conceptos TECNICA (50%) e INTERPRETACION
(50%).

| METODOLOGIA Y DIDACTICA

El aprendizaje de la misica se basa fundamentalmente en la experiencia practica. Esto quiere decir
gue el cuerpo, y mas concretamente ciertos sentidos, estan directamente implicados en el
aprendizaje. Por lo tanto, la metodologia y la actuacion pedagogica deben estar orientadas a
desarrollar la sensibilidad de los sentidos, asi como a la utilizacién del cuerpo con la maxima eficacia
en relacion a la préactica instrumental, sin desdefiar el componente intelectual que posibilita la
comprension racional de las estructuras musicales, pero que segun nuestro punto de vista, ha de ir
siempre, o casi siempre, por detrds de lo empirico. En cuanto a los sentidos se refiere, se priorizara el
OIDO por encima de cualquier otro.

La educacion instrumental es personalizada; quiere decir que va dirigida a la persona como ente
individual, es decir, que el proyecto ha de ser tan flexible que permita adaptarse a cada alumno. Esto
implica, ademas, la valoracion de la capacidad y del proceso de aprendizaje por encima de resultados
concretos, y que el fin dltimo de la educacion es el desarrollo de la personalidad, dato este Gltimo que
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aunque comun a todo proyecto educativo de cualquier indole, adquiere aqui una especial relevancia
por atafier la musica al individuo en su vertiente sensorial e intelectual.

La educacién activa implica que el profesor tiene que definir un objetivo muy claro para cada clase, y
evaluar el nivel de comprension del alumno sobre cada contenido en cada momento y siempre
tomando decisiones sobre una base de muchos datos. Por ello, al evaluar los contenidos, habra
muchas cosas que fallen, y entonces habra que tomar la decision de cuales de esos contenidos son
prioritarios y dejar de lado un poco los demas. Seria contraproducente trabajar muchos a la vez, por
lo que la primera decision es seguir adelante o reforzar. La segunda, qué es prioritario reforzar, ya
que después el trabajo es mas aprovechado.

El alumno debe ser en todo momento consciente de sus problemas y las soluciones que se le aplican.
En lo posible esta consciencia debe ir adquiriendo una autonomia progresivamente mayor. Del mismo
modo ser consciente de los problemas que supera y los logros que consigue.

‘ CRITERIOS DE PROMOCION

(Segun Real Decreto 1577/2006, de 22 y de diciembre y decreto 60/2007 de 7 de junio).

1. Los alumnos de las ensefianzas elementales promocionaran de curso cuando tengan superadas
todas las asignaturas o tengan evaluacion negativa como maximo en una asignatura. Para los
alumnos que promocionen con una asignatura pendiente referida a la practica instrumental, la
recuperacién deberd realizarse en la clase del curso siguiente. En el caso de que la asignatura
corresponda al 4° curso, el alumno debera realizar la recuperacion en dicho curso.

2. Los alumnos de las ensefianzas profesionales promocionaran de curso cuando hayan superado las
asignaturas cursadas o tengan evaluacion negativa como maximo en dos asignaturas. En el supuesto
de asignaturas pendientes referidas a la practica instrumental o vocal, la recuperacién de la
asignatura debera realizarse en la clase del curso siguiente si forma parte del mismo.

3. El limite de permanencia en las ensefianzas elementales de musica seré de cinco afios, sin que en
ningun caso los alumnos puedan permanecer mas de dos afios en el mismo curso, excepto en 4.°
curso, siempre y cuando no se hayan agotado los cinco afios de permanencia.

En las ensefianzas profesionales el limite ser4 de ocho afios no pudiendo permanecer mas de dos
afios en el mismo curso, excepto en 6° curso.

4. Con caracter excepcional se podra ampliar en un afio la permanencia en supuestos de enfermedad
grave que impida el normal desarrollo de las ensefianzas u otras circunstancias que merezcan igual
consideracion.

CRITERIOS DE RECUPERACION

Los alumnos matriculados en un curso con el anterior pendiente podran recuperarlo si durante el afio
consiguen alcanzar los minimos exigidos para el curso suspenso, segun figura en la Programacion
Didéctica.

ACTIVIDADES DE RECUPERACION
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Al final del curso, todos los alumnos deberan saber interpretar el total del nimero de obras que se
especifican en los Criterios de Evaluacion de cada curso. Consecuentemente, la materia estudiada
cada trimestre se acumula para el siguiente y no es eliminatoria.

De esta manera, los alumnos que suspendan cualquiera de los dos primeros trimestres, o ambos,
porque su evolucion sea lenta, podran recuperar la materia atrasada si al final del curso consiguen
alcanzar el nivel marcado en los Minimos Exigibles, segun marca la Programacion Didactica para ese
curso.

Los centros organizardn en el mes de septiembre las oportunas pruebas extraordinarias con el fin de
facilitar a los alumnos la recuperacién de las asignaturas con evaluacidn negativa. Debido a las
diferencias que existen entre las asignaturas que imparte el Departamento de Piano y la disparidad
evolutiva de cada alumno en cada una de las asignaturas, el contenido de las pruebas extraordinarias
quedara siempre supeditado al informe individual de evaluacion que cada profesor tutor elaborara en
la evaluacion final ordinaria (junio).

Tras la realizacion de las pruebas extraordinarias se celebrara una sesion de evaluacion. De los
resultados de esta prueba y las decisiones derivadas en materia de promocion y titulacion se
informara por escrito a los alumnos o en su caso, a su padre, madre o tutores legales.

A modo orientativo, el modelo de prueba de septiembre, asi como los porcentajes de calificacion de la
misma, se puede equiparar al programa y nimero de obras al que se hace referencia en el apartado
de “Pérdida del derecho a la evaluacion continua”.

REPERTORIO, BIBLIOGRAFIA, ETC.

Czerny: "Estudios Op. 599"

Escuela Rusa: Volumen 1B

Manuel Carra: "Nuevo método" Vol. 2

J. S. Bach: "Album de Ana Magdalena"; "Invenciones".
Beethoven: "Sonatinas"

Haydn: "Sonatinas"

Clementi: "Sonatinas"

Mozart: "Divertimentos"

Tchaikovsky: "Album de la Juventud"
Schumann: "Album de la Juventud".

Bartok: "For children’s"; "Mikrokosmos" Vol. 2
Kabalevsky: "For chilren’s"

Ga-Abril: "Cuadernos de Adriana" Vol. 2y 3
Turina: "Album de Cecilia"

Fritz Emonts: Escuela Europea de Piano Vol. 3y 4
Emilio Molina. Piano Complementario.
Alfonso Sanchez Pefa: Piano Practico.

E. M. Burman: “Una docena al dia”.
METODOS PARA LECTURA A 12 VISTA:
Bastien: “A line a day”.

Santacana: “El piano a primera vista”.

Cualquier obra que el profesor considere adecuada al nivel del alumno.

AUDICIONES
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Los alumnos de Piano Complementario podran participar en las audiciones, sin _que éstas tengan
caracter obligatorio. En todo caso, su participacion siempre serd evaluada positivamente.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Audiciones trimestrales sin caracter obligatorio.

| MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

El repertorio de obras figura en el apartado siguiente distribuido por cursos en las Ensefianzas
Elementales y Profesionales. A partir de 2° curso de EE., el repertorio de obras se clasifica en funcién
de los distintos estilos musicales (Obras Barrocas, obras Clasicas, Romanticas y Modernas) ademas
de las “Obras de estudio”, y “otros textos” complementarios.

| PERDIDA DEL DERECHO A LA EVALUACION CONTINUA

Si el alumno acumula a lo largo de un trimestre el nimero de faltas seguidas o alternas que a
continuacion se detallan, justificada o injustificadamente, perdera el derecho a la evaluacién
continua:

Ensefanzas Profesionales: 3 Clases individuales.

Los alumnos que hayan perdido el derecho a la evaluacion continua en el primero o segundo
trimestres podran recuperarlo al final de los mismos realizando una prueba en la clase individual con
el profesor tutor, consistente en la interpretacion del nimero de obras propuesto para dicho trimestre.

Si el alumno decide no presentarse a dicho examen, puede acumular dicha materia para el siguiente.
La nota de dichas pruebas o examenes sera la nota trimestral de la asignatura.

Los alumnos que hayan perdido el derecho a la evaluacion continua en los tres trimestres deberan
realizar una prueba con tribunal, cuyo contenido es el siguiente:

Presentacion de un programa con el numero de obras que marcan los Criterios de Evaluacién
correspondientes al curso que se quiera superar. De dicho programa se interpretaran 3 obras (al
menos una de ellas de memoria), elegidas de la siguiente manera:

a) La primera obra, elegida a sorteo.
b) La segunda, elegida por el alumno.
c) Latercera, elegida por el tribunal.

La calificacion porcentual se dividira entre las 3 obras, correspondiendo un 33% por obra, y cada
obra, a su vez, se dividira al 50% entre Técnica e Interpretacion.

[ ATENCION A LA DIVERSIDAD
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Los profesores que tengan a su cargo alumnos con algun tipo de necesidades especificas, ya sean
por desconocimiento del idioma, trastornos en el aprendizaje, o cualquier otra circunstancia que
impida un seguimiento normal de las clases, y un aprovechamiento de las mismas, con el
consiguiente retraso, deberdn comunicarlo previamente a los padres, quienes deben conocer a través
del especialista correspondiente cudl es problema, y se procedera a adoptar las medidas de
adaptacion curricular necesarias para que el alumno pueda alcanzar los minimos exigibles que pide la
programacion de la asignatura No obstante en las ensefianzas de Régimen Especial no se contempla
la posibilidad de “adaptacion curricular significativa”.

Dichas medidas deberan ser consensuadas en el seno del Departamento, y con el resto de la junta
de Profesores del alumno.

ANEXO

PRUEBAS DE ACCESO DE PIANO COMPLEMENTARIO

ACCESO A 4° CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES

La prueba consistira en:
1- Ejecucion de un fragmento a primera vista.
2- Invencién de una melodia de 8 a 16 compases de extensién, acompafiada por un
movimiento de acordes sobre los grados I-IV-V-I, en la tonalidad propuesta por el
Tribunal.
3- Interpretacién una obra.

Relacién orientativa de obras:
Una pieza elegida de entre el siguiente material curricular:

Fritz Emonts: Escuela Europea de Piano Vol. 1
Hervé-Pouillard: Método para debutantes.
Bastien: "Piano Basico". Nivel Elemental
"Boogie Rock"
"Pop piano styles"
"Melodias clasicas favoritas"
"Performance” Nivel Primero.
"Technic". Nivel Primero.
Garcia Abril: "Cuadernos para Adriana”. Volumen 1y Il.
Suzuki: "Escuela de piano”. Volumen 1
Bartok: "Mikrokosmos" Volumen |

CRITERIOS DE EVALUACION

1.- Leer textos a primera vista con fluidez y comprensién.

2.- Inventar una melodia de 8 a 16 compases de extension, acompafiada por un movimiento
de acordes sobre los grados I-1V-V-I, en las tonalidades de Do M, Sol M, FaM o La m.

3.- Interpretar una obra de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.

Los porcentajes calificatorios:

A la ejecucion de un fragmento a primera vista correspondera el 25% de la calificacion. A la
invencion de una melodia acompafiada correspondera otro 25% de la calificacion. A la obra
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interpretada correspondera el 50% de la nota, dividiéndose a su vez en dos apartados TECNICA
(25%), donde entran todos los contenidos reflejados en la Programacion relativos a este punto; e
INTERPRETACION (25%), donde entran todos los contenidos reflejados en la Programacion relativos
a este punto.

ACCESO A 5° Y 6° CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES
La prueba consistira en:

1- Ejecucion de un fragmento a primera vista.

2- Invencion de una melodia de 8 a 16 compases de extension, acompafiada por un
movimiento de acordes sobre los grados [-IV-V-I, I-lI-V7-l, I-IV-V7-] en las tonalidades
propuesta por el Tribunal.

3- Interpretacién una obra.

Relacién orientativa de obras clasicas

a) Una obra del "Album de Ana Magdalena" J. S. BACH
b) Primer tiempo de las Sonatinas

-Op.36Nn°1,2,3y4 M. CLEMENTI (Ed. Ricordi)
- Sonatina n° 5 L. V. BEETHOVEN
¢) Una obra del "Album de la Juventud" R. SCHUMANN

El tribunal podra admitir otras obras, cuyo nivel considere similar.

CRITERIOS DE EVALUACION

1.- Leer textos a primera vista con fluidez y comprensién.

2.- Inventar una melodia de 8 a 16 compases de extension, acompafiada por un movimiento
de acordes sobre los grados I-1V-V-I, I-lI-V7-I, I-IV-V7-], en las tonalidades de Do M, Sol M, Fa
Mo Lam.

3.- Interpretar una obra de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.

Los porcentajes calificatorios:

A la ejecucidon de un fragmento a primera vista correspondera el 25% de la calificacion. A la
invencién de una melodia acompafada correspondera otro 25% de la calificaciéon. A la obra
interpretada correspondera el 50% de la nota, dividiéndose a su vez en dos apartados TECNICA
(25%), donde entran todos los contenidos reflejados en la Programacién relativos a este punto; e
INTERPRETACION (25%), donde entran todos los contenidos reflejados en la Programacion relativos
a este punto.
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